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Вираз «вилами по воді писано» не зовсім справедливий. На воді можна 

малювати. Малювання на воді – технологія, яка дозволяє створювати 

фантастичні яскраві фарби, які ефективно перетікають одна в одну. Малювання 

на воді за технологією Ебру означає, що поверхнею для нанесення візерунку 

служить рідина. Правда це не звичайна вода і фарба повинна бути 

спеціальною. 

Ебру – це один з видів старовинного тюрко-ісламського мистецтва, перші 

спогади про нього датуються 12 століттям. Суть даного виду мистецтва 

полягає у взаємодії двох рідин різної консистенції. У ємність наливається вода 

з розчиненим екстрактом гевеї - завдяки цьому вода стає густою. Також 

малювання передбачає використання спеціальних фарб, що містять бичачу 

жовч і мінеральні барвники, - такі фарби досить рідкі, щоб художньо і красиво 

розтікатися по поверхні. 

На протязі століть при виготовленні оригінальних фарб Ебру 

використовуються лише натуральні барвники, які отримують з кольорових 

гірських порід і землі, що вміщують нерозчинні окислені або органічні 

пігменти. Використати масляні барви і анілінові барвники в традиційному 

виготовленні ЕБРУ не має можливості, тому що вони розчиняються в воді, і 

папір до них не сприйнятливий. 

 Ебру – це стародавнє мистецтво малювання на воді. Де і коли зародилося 

мистецтво Ебру, до сих пір залишається невідомим. Батьківщиною Ебру 

прийнято вважати Туреччину, хоча тут це мистецтво лише набуло широкого 

поширення. Зародилося ж воно, за деякими припущеннями, в Індії, потім було 

перейнято персами, від яких перейшло до османів, нинішнім туркам.  

Найдавніша офіційна робота цієї техніки датується тисяча п'ятсот 

тридцять дев'ять роком. Але досконалість цього зображення дозволяє зробити 

висновок, що це мистецтво з'явилося значно раніше [1]. 

У Buntpapier [2], джерелі, що включає опублікований матеріал про Ебру в 

Європі, зазначається, що Ебру вперше виникло у Туркестані. Серед турецьких 

майстрів також подейкують, що малювання на воді бере свій початок у районі 

Бухари. У книзі обговорюється, що шамани в цьому регіоні мали спосіб 

ворожити, коли вони кидали фарбу на водну поверхню і інтерпретували форму. 

Так само Садик Ефенді, важлива фігура в історії ебру, пройшов навчання в 

Бухарі, а згодом приєднався до Озбеклер Теккесі, дервішської ложі, заснованої 

в Стамбулі в 17 столітті, передаючи свої знання наступному поколінню. Одне 

можна сказати точно - Ебру з'явилося на Сході.  

Західної Європи ідея декорування поверхонь за допомогою Ебру досягла 

у середині XVI століття [3]. 
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Подорожуючи, кожна країна адаптувала техніку та змінювала матеріали 

та рецепти відповідно до місцевих матеріалів. Було виконано дуже мало 

корисних ілюстрацій цих практик, і майже жодних вказівок не було записано в 

перші століття ремесла. 

У ті часи митці охороняли такі знання. Секрети, що передавались лише 

підмайстрам, що присягли мовчати, або від батьків дітям. Таке загальне 

ставлення до Ебру існує і сьогодні. Більшість митців дуже стримано ставляться 

до розкриття своїх процесів, матеріалів та джерел, що є основною причиною 

того, що малювання на воді залишається таким екзотичним ремеслом. 

У середині 1800-х років відбулося загальне пожвавлення інтересу до 

Ебру. Це стало декоративним папером, який використовували палітурники, 

затьмарюючи використання друкованих паперів. Велика заслуга повинна бути 

віддана англійцям, які в середині 1800-х видали кілька вичерпних книг про 

мармуровий процес, тим самим виводячи його з таємниці і гарантуючи, що 

мистецтво ніколи не згасне [4]. 

Протягом століть мистецтво Ебру набуло безлічі різних форм. Турки не 

використовували мармуровий папір для палітурки, але за допомогою 

трафаретів, зробили їх елементом образного мистецтва. Вони клали трафарет 

для вирізаного паперу, потім мармурували різні ділянки фігурою людини чи 

тварини. Вони також дуже ефективно використовували мармурові візерунки як 

обрамляючий та межуючий пристрій. Іншим турецьким досягненням, який 

цілком відрізнявся від пізнішого європейського використання, було створення 

фігур, тварин та квітів безпосередньо на мармуровій поверхні за допомогою 

стилуса [5]. 

Коли мармуровість перемістилася в середземноморські країни Іспанії та 

Італії, вона почала переростати в свою сучасну форму. Італійці, і особливо 

венеціанці, взяли мистецтво Ебру і зробили це чудовим процесом для 

створення повторюваних зразків. Донині венеціанці та флорентійці відомі у 

всьому світі своєю технологією. З нижньої Європи він поширився на Францію і 

далі на Голландію та Англію. По дорозі сотні анонімних ремісників, мабуть, 

тисячами годин намагались наново винайти процес, усунути неприємні 

проблеми та знайти нові та кращі матеріали для малювання на воді. 

Суть формування малюнка Ебру зводиться до нанесення крапель фарби 

на поверхню підготовленої води і видозміна її за допомогою спеціальних 

інструментів. Надалі, отриманий візерунок, переноситься на тканину, папір, 

скло або кераміку. 

Щоб малюнок вийшов унікальним використовують різноманітні техніки 

для Ебру.  

Техніка «Баттал Ебру». Дана техніка (рис. 1)полягає в тому, що фарбу 

розбризкують пензлем на поверхню води і той візерунок, який вийшов, просто 

переносять на папір, нічого при цьому не змінюючи. Тобто мінімум 

«втручання» з боку виконавця. (Одне із значень слова battal - «великий, 

розмашистий». І дійсно, коли художник розпилює фарбу, рухи виходять 

розмашисті). На малюнках Ебру, виконаних в цій техніці, яким би високим не 
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був рівень майстерності і умінь виконавця, візерунок формується виключно 

«сам по собі». Деякі вважають таку «мимовільність» недоліком, але це 

характерна особливість battal ebru. Тут художник – всього лише одна зі 

складових, нарівні з водою і фарбою. 
 

 
 

Рис. 1 – Техніка «Баттал Ебру». 
 

Техніка «Освітлене Ебру». Малюнок (рис. 2), виконаний в цій техніці, 

виглядає так, ніби його наносили легкими штрихами. Цей вид Ебру ще 

називають «освітленим», тому що кольори на малюнку виходять 

дужесвітлими. Такий ефект досягається за рахунок того, що фарбу розводять 

великою кількістю води і додають більше жовчі. Освітлені Ебру в основному 

застосовують в каліграфії в якості фону. 
 

 
 

Рис.2 – Техніка «Освітлене Ебру» 
 

Техніка «Ебру шаль». Малюнки (рис. 3), які виходять в цій техніці, 

нагадують орнаменти на традиційних анатолийских хустках і шалях. Звідси і 

назва. Фарбу розбризкують на поверхню води, за допомогою шила формують 

малюнок «припливи і відливи» - проводять їм по поверхні вліво-вправо або 

вгору-вниз, потім з цього ж малюнку роблять кругові рухи шилом. В результаті 

таких комбінованих рухів і виходить малюнок «Ебру шаль». 
 

 
 

Рис.3 – Техніка «Ебру шаль» 
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Техніка «Солов'їне гніздо». Щоб вийшов такий візерунок, фарбу 

розбризкують на поверхню води, після чого беруть шило і роблять їм кругові 

рухи. Спочаткумалюють велике коло, потім - кола меншого діаметру. Так 

виходять «гніздечка». 

 

 
 

Рис. 4 – Техніка «Солов'їне гніздо» 
 

Техніка «Ебру з написом». Інша назва - «вписане Ебру». Це одна з 

найскладніших технік, вимагає багато часу і терпіння. І, звичайно ж, високого 

рівня майстерності. Спочатку робиться сама картинка (як фон) в техніці Ебру, а 

потім за допомогою трафарету наноситься напис. 
 

 
 

Рис. 5 – Техніка «Ебру з написом» 
 

Техніка «Хатіп Ебру». Серед інших технік їй відведено важливе місце, 

оскільки з її допомогою вперше вдалося отримати малюнок, на якому було 

видно орнамент. По суті, ця техніка була перехідним етапом від абстрактних 

текстур до Ебру з зображеннями квітів. Полягає в тому, що на поверхню води 

послідовно наносять кілька крапель фарби так, щоб центри кожної з них 

збігалися (як у концентричних кіл). Потім за допомогою шила надають цим 

колам різноманітну форму, щоб вийшов квітковий орнамент. 

 

 
 

Рис. 6 – Техніка «Хатіп Ебру» 
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Техніка «Фантазійне Ебру». Фантазійне Ебру дає великий простір для 

фантазії художника, що видно вже з назви. Квіти, які виходять при 

застосуванні даної техніки, не схожі на справжні. Вони оригінальні, незвичайні 

і тому дуже привабливі з естетичної точки зору. У цій техніці малюють не 

тільки квіти, а буквально все, що надумає художник. Сьогодні «фантазійне 

Ебру» - одна з найпопулярніших і полюбилися майстрам Ебру технік [6]. 

 

 

Рисунок 7 – Техніка «Фантазійне Ебру»  

Ебру – це давній та елегантний вигляд мистецтва, що часто 

використовується для прикрас папіру для каліграфії, переплета, колекції та 

канцелярського приладдя. При використанні традиційних технічних засобів 

Ебру, кожна робота унікальна, а це означає, що немає двох досконало 

виготовлених однакових паперів з мармуровим покриттям [7].  

Цю техніку широко використовують при створенні об'єктів у різних 

декораціях: матеріали для дизайну інтер'єру, текстилю, поліграфічної 

продукції. Техніку Ебру включили в методи своєї роботи психологи та 

психотерапевти, педагоги, вихователі, лікарі-реабілітологи, ювеліри [8]. 

Метою даної роботи є отримання альтернативних варіантів рецептури 

фарб для малювання на воді за технологією Ебру. 

 Для вирішення цієї задачі розроблений асортимент денних 

флуоресцентних пігментів на акрилатній основі, який зараз є основною 

складовою барв для малювання на воді замість природних компонентів [9-10].  

З використанням цих пігментів розроблені барви на основі бичачої жовчі. 

Отримані результати показують, що отримані барви не поступаються за 

своєю якістю закордонним зразкам. Окрім цього розроблені флуоресцентні 

барви відсутні в закордонному асортименті. 
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